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1 INLEDNING
1:1 bakgrund

Egon Mdller-Nielsen kom frdn Danmark till Sverige 1 borjan av 40-talet. Han var
skulptor och skulle sd smaningom bli en framtrddande person 1 det svenska konstlivet,
som konstnér och livlig debattor.! Han utférde ménga offentliga utsmyckningar, med-
verkade 1 tidskriften Prisma? och var dven under sina sista r huvudlérare i skulptur pa
Konstfackskolan i Stockholm.

Aren runt andra virldskrigets slut brukar riknas som mycket betydelsefulla och hén-
delserika nér det géller bilderboken i1 Sverige.’ | Danmark, som Egon Méller- Nielsen
kom ifran hade synen pé bilderboken genomgétt en betydande utveckling i borjan av
1940-talet. 1949 kom Egon Moller-Nielsens forsta bilderbok, Historien om. Den andra

boken, Historien om ndagon, kom 1951.

Mest uppmérksammade, och uppskattade, blev kanske dnda Egon Méller-Nielsens
lekskulpturer, och pa det hiar omrddet var han verkligen en pionjdr. Visst fanns det bade
skulpturer och lekplatser tidigare men att sammanfora detta och gora skulpturer for barn

att kldnga och klittra pa det var verkligen nagot nytt!

1:2 syfte

I uppsatsen kommer jag att ge en ndgorlunda heltickande, men dnda kortfattad, presen-
tation av Egon Moller-Nielsens konstnarskap. Samtidigt vill jag sérskilt rikta uppmark-
samheten pa och belysa vissa delar av hans verk. Det ér hans lekskulpturer, eller lek-
maskiner som han sjdlv foredrog att kalla dem, och bilderbockerna som jag fokuserat pa

och kommer att undersdka ndrmare. Hur mottogs de av publik och kritiker? Fick de

'Stig Johansson: Rikt men splittrat, Svenska Dagbladet 5/10 1963 och Torsten Bergmark: Egon Méller-
Nielsen dod, Dagens Nyheter, 29/9 1959

*Prisma var en tidskrift som behandlade olika kulturomréden i varje nummer. Ansvarig utgivare var
diktaren Erik Lindegren och tidningen utkom under &ren 1948-1950 varannan manad. Egon Mdller-
Nielsen medverkade som redaktionssekreterare och bildredigerare samt gjorde dven vinjetter till ndstan
samtliga nummer av tidskriften.

*Kristin Hallberg, Den svenska bilderboken och modernismens folkhem, Sthlm 1996, sid 106



efterfoljare, alltsd kan man finna paverkan i1 den senare bilderbokstraditionen och/eller
lekskulpturtraditionen? Kan man finna gemensamma drag och paralleller i béckerna och
lekskulpturerna? I s fall vad? Och varfor? Aven om béde lekskulpturerna och bdckerna
ar menade att anvéndas av barn sa dr det givetvis svart att jimfora tvad sd visensskilda
foreteelser som skulpturer och bilderbocker, men om man dnda gor ett forsok tror jag
att man kan hitta gemensamma drag och paralleller som &r vérda att lyftas fram. Syftet

ar alltsa att belysa och forsoka ge en bild av dessa .

1:3 litteratur, kallor och bildmaterial

Niér det géller lekskulptur finns det praktiskt taget ingen litteratur att tillga. Inga bocker
har skrivits 1 &mnet s vitt jag vet. Det kan ju dels ha att géra med att det faktiskt inte ar
sé vildigt manga konstnérer som dgnar sig at detta, och kanske hanger det d4ven ihop
med svarigheten att placera sjdlva foreteelsen i ett fack da den faller lite utanfor det
gingse konstbegreppet. Man kan séga att situationen var liknande for bilderboken fram
till for femton, tjugo ar sedan, men pé den fronten har ldget avsevért forbéttrats.
Forskning frdn bade konstvetenskapligt och litteraturvetenskapligt hall finns. En hel del

ar skrivet med en tvdrvetenskaplig utgangspunkt.

En uppsats har tidigare skrivits om Egon Mdéller-Nielsen. Mona Mdéller-Nielsen, Egons
dotter, skrev trebetygsuppsatsen i konsthistoria som lades fram 1969.* Den uppsatsen
kan ses som en sammanstillning, eller 6versikt, 6ver Egon Moéller-Nielsens verk och jag
har 1 ndgra fall hdmtat uppgifter darifran. En utstéllningskatalog frdn minnesutstall-
ningen over Egon Moller-Nielsen, som dgde rum 1963 pa Konstakademien, har ocksa
kommit till anvéndning, i synnerhet nér det géller bildmaterialet som jag till en del har

hémtat darifran.
For ovrigt har jag anvédnt mig av litteratur om konsten 1 Sverige och Danmark pd 1940

och -50 talen, samt nér det géller recensioner o dyl naturligtvis &ndamalsenliga

tidningsklipp.

1:4 metod

Uppsatsen borjar med en allmén dversikt dver Egon Moller-Nielsens konstnérliga

‘Mona Moller-Nielsen, Egon Méller Nielsen, en konstndir och lekare, Stockholms Universitet 1969



verksamhet, framst under aren 1 Sverige. Dels fir man pé det séttet naturligtvis en bild
av konstnirskapet som helhet, men det 4dr ocksd meningsfullt att kunna placera in bilder-
bockerna och lekskulpturerna i sitt ritta ssmmanhang nér det géller deras
tillkomsthistoria. De tva néstfoljande kapitlen behandlar i tur och ordning bilder-
bockerna och lekskulpturerna och hir ges mera ingaende analyser av verken. Det finns
fardiga schema och modeller for analys av bilderbocker beskrivna, t ex av Gustav
Cavallius® och av Ulla Rhedin®. Jag har studerat dessa, men i detta fall inte funnit dem
anvindbara dd de antingen dr onddigt omstandliga eller utgér frén ett delvis litteratur-
vetenskapligt perspektiv dir man tar alltfor stor hénsyn till texten, vilket inte &r
meningsfullt ndr det giller Egon Mdller-Nielsens bocker varav den ena ér textlos och
den andra har en text som inte tillfor sirskilt mycket till bilderna. Jag har alltsa velat

gora analyserna enklare, mindre schematiska och stela men &ndé givande.

I bada kapitlen ingar en kortfattad redogorelse for hur ldget for var och en av dessa
foreteelser var vid gillande tidpunkt, samt ett avsnitt om mottagandet som bockerna och
lekskulpturerna fick i tidningarna. Aven ett avsnitt om eventuella efterféljare finns med
1 kapitlet om lekskulpturerna med anledning av att Méller-Nielsen verkligen var en
innovatdr pa det omradet. Jag har ddremot inte gétt si langt att jag har forsokt finna
paverkan i senare bilderbocker dven om det antagligen inte skulle vara omdjligt.

Den avslutande delen av uppsatsen dgnas 4t jamforelser och slutsatser.

Gustaf Cavallius: Bilderbok och bildanalys, Bilden i barnboken, red Lena Fridell, Goteborg 1982,
sid 31ff
®Ulla Rhedin, Bilderboken -pd viig mot en teori, Stockholm 1992



2 KORT PRESENTATION AV MOLLER-NIELSEN OCH
HANS VERK

2:1 Egon Moller-Nielsen

Egon Moller-Nielsen foddes 1915 i Kopenhamn. Han studerade vid den danska konst-
akademien under dren 1934-1937, skulptur och arkitektur. 1939 kom han till Stockholm
dér han borjade arbeta pé arkitektkontor. Meningen var att han skulle fortsitta till USA
aret dérpa for vidare studier i skulptur och miljo, men ndr Danmark blev ockuperat sa
drogs inresetillstindet han skaffat in, och resan kunde inte bli av. Eftersom han hade
engagerat sig i motstandsrorelsen sa kunde han inte heller atervinda till Danmark, utan

han bosatte sig for gott i Sverige och blev sa smaningom svensk medborgare.

2:2 Moller-Nielsen och surrealism

Surrealism é&r ett ord som dyker upp i ndstan alla ssmmanhang dar Moéller-Nielsen
omndmns. | Svenskt Biografiskt Lexikon kan man ldsa att han kdnde sldktskap med
surrealismen, d&ven om han sjilv dnda inte riktigt tyckte att han tillhorde riktningen.’
Under studietiden anslot han sig till konstnirsgruppen Linien®, vilken bestod av unga
malare som Ejler Bille, Richard Mortensen och V Bjerke-Petersen, och hir ville man
forena abstrakt bild och surrealistisk symbolkonst.” Sjélv sdger Egon Moller-Nielsen i
en intervju fran 1944 att:

Ismerna i konsten intresserar mig inte, det dr egentligen bara fraga

om goda och déliga konstnérer. Bendimningen surrealist far

sta for konstkritikernas rdkning. Med en surrealist menar man ju

i regel en konstnir som skapar omedvetet. Men jag arbetar medvetet,

jag vet vad den sak innebér som jag haller pa med, -dtminstone sa
mycket vi ménniskor kan veta om vad vi gér. Vill man nédvandigtvis

"Svenskt biografiskt lexikon sid 268

®Enligt Svenskt biografiskt lexikon, men hér gar uppgifterna isér: Mona Méller-Nielsen skriver i sin
uppsats om sin pappa att det inte var sa. Enligt henne deltog han endast i nagra av gruppens utstillningar.
°I boken Omkring linien kan man ldsa att gruppen bildades 1934 men uppldstes kort dérefter p gr av att de
tre medlemmarna Ejler Bille, Richard Mortensen och V Bjerke-Petersen inte hade samma uppfattning om
innebdrden och definitionen av begreppen ‘abstrakt’ och ‘surrealistisk’. For den danska abstrakta konsten
blev i alla fall konsekvenserna av ‘linien’ betydande. En del av tendenserna och idéerna frén ‘linien” kom
tillbaka pa 40 och 50-talet och resulterade i ett flertal utstdllningar. Utstéllningar dar det konkreta
uttrycket tog 6ver mer och mer.



pressa in mig under en etikett sa skulle jag vilja séga att jag
sysslar med abstrakt konst.'

2:3 storre arbeten

Andra ord man forknippar med Moller-Nielsens konstndrskap dr vil & ena sidan -och
kanske framfor allt- lekfullhet och underfundig, 6msint humor, men a andra sidan dven
nattsvart, skrikande angest, som i1 Valdet, en skulptur i cement som han stéllde ut 1944 1
samband med utstéllningen Konstnérer i landsflykt. Det var en samlingsutstillning som
han sjilv hade varit med om att sammanstélla. Intiativet till utstillningsverksamheten
hade kommit frén de nordiska ldnderna gemensamt, och det privata néringslivet
sponsrade den tillfélliga utstallningslokalen som uppfordes pa Nybrokajen. Syftet var att
ge alla de landsflyktiga konstnérer, fran olika ldnder, som kom i samband med andra
vérldskriget en chans att visa sina verk. Av de samtida kritikerna fick utstillningen ett
ganska avmitt mottagande'', medans man 20 &r senare uppvirderade utstillningen
tyckte att den satt “djupa spér i var moderna konst” '>. Egon Moller-Nielsens skulptur

Valdet var placerad utanfor ingéngen till utstallningen.
bild 1

Samma ar hade han ocksa sin forsta separatutstéllning i Stockholm, och den skulle

foljas av ménga flera utstdllningar bade 1 Sverige och utomlands.

1949 kom sa de forsta av de, for sin tid, mycket framsynta och ovanliga lekskulpturerna
som placerades ut i olika parker i Sverige, med borjan i Humlegarden i Stockholm.
Dessa skulpturer som har varit till stor glddje for ménga barn fick en hel del uppmaérk-

samhet och kommer alltsé att behandlas sdrskilt langre fram 1 uppsatsen.

1949 kom ocksé den forsta bilderboken ut, Historien om, -en textlos (s& nédr som pa
titeln) historia om en liten fisks dventyr. Den foljdes 1951 upp av ytterligare en
bilderbok, Historien om ndgon, denna gang med text av Ake Lofgren. Dessa bocker

kommer ocksé att behandlas ldngre fram i uppsatsen.

1953 deltog han tillsammans med arkitekten Ralph Erskine i en internationell tdvling

om att fa utfora ett monument dver den okénda politiska fangen. De blev belonade med

1 Veckojournalen nr 22, 1944
"' Tulla Griinberger: Svenskt mdleri under andra viirldskriget, Sthim 1984, sid 179
12 Clas Brunius: Med barnen som konstens soldater..., Expressen 10/10 1963



hedersomndmnande f0r sitt utstickande forslag som de kallade Lekplats och som var
tankt som en minneslund i form av en lekplats for barn. Med den ville de bryta med den
’typ av monument, hdga och oatkomliga, sedda nerifrdn” som var typiska for den tid
som skapade fdngen, skriver Torsten Bergmark i1 oktober 1963 i en artikel i DN, apropa
minnesutstdllningen som holls 6ver Egon Méller-Nielsen samma ar. Han menar dér att
manga av Egon Moller-Nielsens tankegingar finns sammanfattade i presentationen av

just det projektet:

” Varje dylikt monument &r medskyldigt till en ny dogm,
en ny fange”’[Egon Moller-Nielsen]. -Egon Moller-Nielsen
ville istéllet uttrycka sin tro pa framtiden genom att skapa
en plats for lekande barn, som sjdlva blev en integrerande
del av en skulptur i vilken de upplever frihetens kraft -inte
hatets forintelselusta.'

bild 2
Egon Moller-Nielsen har ocksé utfort en méngd offentliga utsmyckningar runt om 1
Sverige. Bl a i ett flertal skolor. Frdn 1954 &r t ex den 110 m langa tegelviggen 1
Villingby folkskola som han utforde tillsammans med Elis Eriksson, Sven Erik
Fryklund och Anders Liljefors.

bild 3
Han skapade dven sittskulpturer (soffor) for T-centralens tunnelbanestation, som man
fortfarande kan sitta pa, och sysslade en del med neonreklamskyltar vilket var ndgot

som konstnérer inte hade sysslat med tidigare 1 Sverige'.

Fran 1957 och fram till sin déd 1959, var han dven huvudlérare 1 skulptur vid Konst-
fackskolan.

3 BILDERBOKSKLIMATET

3:1 i Danmark

BTorsten Bergmark: En rundhént skulptér, Dagens Nyheter 15/10 1963

“Neonskyltningen var reklam f6r DUX och skulle ha satts upp pé en av hitorgsskraporna men den blev
aldrig slutford (uppgift himtad fran Mona Moller-Nielsen’s uppsats Egon Méller-Nielsen -en konstndr
och lekare)



I Danmark kom bilderboken att fa en stark stéllning pa 1940-talet. Pedagoger hade
borjat intressera sig for hur man skulle kunna utveckla bilderboken pé ett pedagogiskt
och psyklogiskt sitt, genom att utgd ifran barnet sjédlvt och dess egen begreppsvirld.
Man borjade bryta med den langa traditionen att barnbdcker borde vara skrivna pa vers,
och illustratdrer och textforfattare borjade ocksd samarbeta pa ett nytt sétt.

Ett exempel pa detta dr Palle dr ensam i virlden (Palle alene i verlden) fran 1942, med
text skriven av Frobel-pedagogen Jens Sigsgaard och illustrationer av Arne Ungerman.
Den vickte intresset for bild och text i barnbdcker hos en mingd pedagoger virlden
over, och det kom bl a att pdverka ldsebdckerna i skolan sé att de blev mer spédnnande
och intressanta for barnen som skulle anvinda dem. Freidrich Frobel, 1782-1852, var en
pedagog och ldrare 1 Tyskland som isdg barndomens betydelse i livet och foresprakade
lekens betydelse i médnniskans utveckling. Han liknade, pd romantiskt vis, ménniskan
vid en planta som som maéste virdas dmt frén forsta borjan. Och under rétta forut-
sdttningar vad géller t ex mat, kldder, gudstro och framf6r allt rikliga tillféllen till lek
skall plantan komma att bli stark och rikt blommande. Frobel kallade sin smébarnsskola
som han startade 1840 for barntrddgéird och dir skulle man leva néra naturen, sjunga,
leka fritt och dven anvénda sig av ett specialkonstruerat material som Frobel kallade for
lekgévor. Askadlighet i undervis-ningen och vikten av att barnet maste fa se, héra och
gora foresprakade Frobel. Det hir dr tankar som é&r aktuella 4n idag och var forskola
harstammar till stor del frdn Frobels barntradgard." Palleboken ar ju egentlgen en
allvarlig bok som handlar om Palle som en morgon vaknar upp och finner sig vara helt
ensam 1 vérlden. Till en borjan dromlikt roligt och spidnnande att kunna ga till godis-
affdren och ta for sig, prova pa att kora spdrvagn mm, men sd smaningom allt mer

ensamt, kusligt och mardromslikt.

Ett annat tecken pa att man borjade ta barnen pa allvar pé ett nytt sétt var att man borjat
intressera sig for barnens egna sétt att uttrycka sig i ord och bild. Man gjorde till och
med forsok att ge ut bocker som var skrivna och illustrerade av barn. En av de som
inresserade sig mycket for barns bilder var Egon Mathiesen, en annan stor bilderboks-
konstnédr. Han tog ocksé barnen pa allvar och ville med sina bocker 6ppna deras 6gon
for viktiga problem som t ex om hur det kan vara att vara annorlunda, eller som i Apan
Osvald (Aben Ovald) frén 1947 om tyranniets grymhet.

Att konstanmélaren Walter Schwarts borjade skriva kronikor 1 tidningen Politiken om
barnbilderboken hjélpte ocksé till att hja dess stdllning. Han diskuterade dér bade

bilden och texten som han lade lika stor vikt vid och pekade sérskilt pé att bilden méste

Brita-Lena Oman, Frébels lekteori och lekgdvor, Lund 1991
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kunna vécka barnets egen fantasi.'®

Den hir instéllningen kan man ténka sig att Egon Mdller-Nielsen forde med sig nir han

kom till Sverige."

3:2 Sverige

For Sveriges del brukar tiden for det andra virldskrigets slut, liksom tiden runt sekel-
skiftet, rdknas till en av de mest betydelsefulla perioderna i den svenska barnbokens
historia."”® Kristin Hallberg beskriver i sin avhandling Den svenska bilderboken och
modernismens folkhem, frdn 1996 hur intresset for barnpsykologi och pedagogik slog
igenom &ven i Sverige och hur barnboksforfattarna pa ett helt nytt sétt borjade
solidarisera sig med barnen och stilla sig pa barnens sida gentemot de vuxna.

Hon pekar ocksa pa aret 1945 som en vattendelare, det aret da bocker som Astrid
Lindgrens forsta bok om Pippi Langstrump och Lennart Hellsings forsta barnbok

Katten blaser i silverhorn kom ut.

[lustrationskonsten priaglades av en experimentlusta i efterkrigstiden, i och med att
kriget tog slut 6ppnades ju ater grinserna och ett internationellt kulturutbyte blev ater
mojligt. En utstillning med europeisk bokkonst visades pa Nationalmuseum och 1948
visades Matisses bokkonst pa Svensk-Franska Galleriet.*” Man kan nog anta att det var

inspirerande for, de pa den tiden pa impulser utifrén svéltfodda, svenskarna.

4 HISTORIEN OM
4:1 bakgrund
Egon Moller-Nielsen gjorde tva barnbdcker som trycktes och gavs ut, bada pa KF’s

forlag. Den fOrsta var alltsd Historien om, eller ”Historien om den lille fisken” som den

ocksé kallats. Den gjordes 1948 efter det att familjen hade tillbringat ndgra somrar ute

Vibeke Stybe, Fra billedark til billedbog, Képenhamn 1983 sid 205

Barbro Schaffer: Solen som lingonbrod, Vir moderna bilderbok, red Vivi Edstrom, Stockholm 1991
"®Boel Westin: Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar, I bilderbokens viirld 1880-1980, red Kristin
Hallberg och Boel Westin, Sthim 1985, sid 55

YKristin Hallberg, Den svenska bilderboken och modernismens folkhem, Sthim 1996, sid 104 f
2Schaffer: Solen som lingonbrdd, Vdr moderna bilderbok, red Vivi Edstrom, Sthim 1991,

sid 106



vid kusten, och Moller-Nielsen tillsammans med sin da 2-ariga dotter blivit inspirerad
av hav och fiskar. Boken kom ut 1949 och har sedan dess inte kommit i ndgon
nyutgéva. Det dr inte mdjligt att veta hur stor upplagan var, da det sé langt tillbaka 1

tiden inte fordes nagon statistik dver dylika saker.”

4:2 analys

I Historien om far vi folja en liten fisks dventyr. P& forsta uppslaget ser man att medan
de andra smé fiskarna simmar omkring och leker med varandra sa dr den lilla fisken
(bokens huvudperson) nyfiken pa en springa i en stor hog med stenar, eller om det &r en
spricka i ett berg, for ddr bakom syns nigot rott titta fram. Man ser genast vem som &r
bokens huvudperson eftersom den lilla fisken skiljer ut sig frdn de andra smé fiskarna
genom att han bér en lustig liten hatt. Det roda som syns skymta fram mellan stenarna
syns faktiskt genom ett riktigt hél 1 bladet pd boken. Och pé nésta uppslag ser vi den
lilla fisken komma ut pa den andra sidan stenhdgen, genom hélet. -Men dér ligger en
ilsket r6d, mycket stor fisk och vintar! Den rdda jétten dppnar sitt véldiga gap och trots
att den lilla fisken forsoker att undkomma genom att vinda om si slukar den stora

fisken den lilla i ett nafs. Hatten ramlar dock av och hamnar utanfor.

Haérifrén ser vi den stora fisken som med ett slags rontgenblick, for vi ser den lilla fisken
inuti den stora fiskens mage. Pé foljande uppslag ser vi hur den lilla fisken, inne i den
stora fiskens mage, dter upp maten som den stora, glupska fisken éter. All maten som
kommer ner i magen gér alltsd direkt till den lilla fisken, och detta medfor ju att den lilla
fisken borjar vixa -medan den frén borjan sa stora fisken blir allt magrare och ser mer
och mer sliten ut, trots att den dter och édter... Till slut spricker den, och den lilla fisken
(som ju inte ldngre &r sa liten) blir fri och simmar tillbaka till sina kamrater som visar
sin glddje Gver aterseendet genom att simma i ndgon slags ringdans runt honom pa sista

sidan. Héar har han ocksa aterfunnit sin lilla hatt.

Boken dr pa nio uppslag och bildernas farger dr genomgaende starka och klara.
Figurena ér enkla och stiliserade. Endast pa det forsta uppslaget kan man tala om
detaljrikedom, det &r bilden dir alla smafiskar simmar simmar omkring och leker bland
vasstrdn och andra sjodjur som kriftor och rikor och sniglar. Sedan préiglas dock boken

av en enkelhet och klarhet i de tydliga bilderna. Det forsta uppslaget skiljer ocksé ut sig,

2'Enligt muntlig uppgift av Alva Settepassi pi Rabén och Sjégren, som KF forlag numera heter,
13/3 1997.
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tillsammans med det sista, pa sa sitt att fargen pa vattnet 4r mycket ljusare (och gladare)
an 1 resten av boken. Runt omkring den glupska, stora fisken, som é&r ilsket rod, ar
vattnet daremot hotfullt, morkblatt. P4 sista bilden, dér den lilla fisken aterforenas med

sina vanner forstirks alltsd kdnslan av ldttnad med hjélp av det ljusbla vattnet.

Boken ir helt textlds och alla bilderna ar utforda sé att de ticker hela uppslagen. Pé
ndagra stillen har Moéller-Nielsen lekt med effekten av att klippa ut hal, eller i ett fall
klippa av en horna av bladet, vilket medfor att man automatiskt fors vidare, framat, i
handlingen, och det &r pa tva stillen dér den lilla fisken verkligen forflyttar sig frin en
miljo till en annan (ungefar som Tove Janson gor i Hur gick det sedan), forst frén den
vénliga ljusa sidan av stenarna till den glupska stora fiskens sida och nésta gang nér den

befrias fran den glupska stora fiskens mage.

Egon Moller-Nielsen har alltsd med ganska smé, eller i alla fall enkla, men fyndiga
medel skapat en mycket spdnnande och rolig bok. Handlingen bygger pé 6verasknings-
moment och slutet dr ju lyckligt for alla utom den glupska fisken, som rékar ut for
samma 0de som den lika glupska vargen i sagan om Rodluvan. Egon Méller-Nielsen
var ju en konstnér som 1 allra hogsta grad var var politiskt medveten och engagerad och
14t detta komma till uttryck 1 sin konst. Och visst kan man 1 historien se en koppling till
laget i omvérlden, man kan ju anta att han hade det vildiga Tysklands okupation av det
lilla landet Danmark nér han skapade historien om den lilla fisken som blir uppslukad

av den stora.
bild 4, 5 och 6
4:3 mottagande

Boken fick goda omdomen i flera av de stora dagstidningarna. De flesta uppskattar

sérskilt det nya greppet att beritta utan ord, och gléds at de magnifika bilderna.

I Aftonbladet 23/10 1949 kan man ldsa Lennart Hellsings recension av boken Historien
om. Hellsing skrev pa den tiden regelbundet barnbokskritik, men han hade aldrig
tidigare varit sé entusiastisk som infor boken Historien om.* Han lovprisar sirskilt det

universella temat 1 historien, och skriver:

Man skall inte missbruka ordet genial, men vad skall man sdga om

2Stefan Mihlqvist: Den traditionsmedvetne modernisten, om Lennart Hellsing som barnbokskritiker,
Férst och sist Lennart Hellsing, Stockholm 1989, sid 52
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en bok som:

1: Man bara behover "6versétta" titelns tva ord for att den

skall bli lika forstaelig for hottentottar, kineser, ryssar och
amerikaner som den dr for oss?

2: En bok som ar lika roande for en tvaaring som for personer
fodda samma ar som H.M Gustav V?

3: En historia varur man efter fantasi och intresse kan finna
symboler for otaliga inre manskliga processer, for kultursammanhang
och vérldspolitik.

Lagg dartill den nyskapande ‘beréttartekniken’ och de fina fargerna,
bara i sig tillrdckliga for att stimulera ‘ldsarna’? *

Signaturen M-a Sj-n skriver i Expressen: ”...att bilden &r det viktigaste i en bilderbok ar
alla inte lika medvetna om som Egon Moéller-Nielsen, den fantasifulle upphovsmannen
till Humlegardsbarnens vénligt rundade klatterskulptur.” Apropa den egentligen ganska

sé brutala historien skriver hon

Kusligt? Nej, inte som Egon Méller-Nielsen framstéller det.
De allra flesta barnen lar mera féngslas av det verkligen &r

ett hal i pappret dér den grona fisken éter sig ut, 4n pinas av
medémkan med den fula besten som spricker. I synnerhet som
hela dventyret ar berdttat med en konstnérs generost farg-
drypande pensel.**

Eva von Zweigbergk placerar i sin recension boken i ”...den moderna artistiskt-
psykologiska skolan for de allra minsta -2-4 4r”. Aven hon papekar att den &r gjord av
lekskulpturen i Humlegardens upphovsman och hon lyfter ocksd fram de vackra
fargerna. Déremot sd uttrycker hon till skillnad mot Expressens recensent en viss oro
over att ”...ndgon kénslig unge brister 1 grit &t missdadarens sorgliga slut”.” I Svenska
Dagbladet liknar signaturen G.B Historien om vid ...den gamla historien om David
och Goliat, om den svaga som besegrar den stora starka...” Hon tycker att det &r en
stralande bildfantasi for 2 - 4-aringar och prisar KF’s forlag som hon menar gor ”...en

verklig insats for den goda dtervéxten inom vart bilderboksbestand...”*

ZLennart Hellsing: Bara det bista it barnen!, Afionbladet 23/10 1949

*Margareta Sjogren: Bilder for barn, Expressen 17/12 1949

»Eva von Zweigbergk, Dagens Nyheter 18/12 1949

*Greta Bolin: Det brokiga sillskapet drager in i barnkammaren, Svenska Dagbladet 10/12 1949
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5 HISTORIEN OM NAGON
5:1 bakgrund

Niésta bok, Historien om ndagon, kom till i samband med en barnbokstidvling som
tidskriften Folket I Bild utlyste 1951 och dér Otte Skdld ifrdn Nationalmuseum var ord-
forande 1 juryn. Bilderna i boken gjorde alltsd Egon Moller-Nielsen, och texten skrev
Ake Lofgren som pé den tiden arbetade pa KF's bokfdrlag som litterir beddmare.
Tévlingen fick allt som allt in 228 olika forslag och Historien om nagon vann forsta
pris, medan andra pris fick delas mellan fem andra forslag” av vilka i alla fall fyra, som
ett tidens tecken, liksom Historien om ndgon, var illustrerade eller helt och hallet gjorda
av konstnérer. Historien om ndgon prisades av juryn for:

...sin lyckliga samstdimmighet mellan text och bild. Dess

Omsint naturalistiska och stillsamma charm gor att den pa

ett friskt och vilgorande sitt skiljer sig fran barnbokslit-
teraturen i gemen. Sjélva uppslaget ér originellt... *

I en intervju, i en artikel i Folket I Bild samma ar med anledning av tivlingen, beréttar
konstnédren om hur boken kommit till. Boken arbetades fram genom ett néra samarbete
med dottern, d& 5 ar, och hennes vidnner. Han anpassade sig allteftersom efter hur

barnen ville ha det, och séger att:

...ndr det giller barnbdcker méste man gora avkall pa
sina formkrav for barnets. Det medforde ju i det hér
fallet att jag grundlurade juryn som aldrig kunde

tro att det var jag som hade ritat "Historien om nagon".
Och det tycker jag var kul att gora eftersom de kénner
mej vil allesamman.”

Moller-Nielsen sdger ocksd 1 samma intervju att han ocksa att han fran borjan hade
tankt ”...dramatisera mer, arbeta med stora skuggade plan, sitta spotlight pa det som
hént och lata resten tona bort...”, men han lyssnade pa barnen och lugnade ner det hela

dé det viktigaste for dem var tydlighet i bilderna.* Man kan &dndé sédga att han p4 ett sitt

7 Andrapriset (1000 kr) gick till: Birgit Broms’ och Olle F Olssons Ullahau -enligt juryn det artistiskt sett
mest virdefulla bidraget, dock tyckte de inte att den passade som barnbok, Snuffe sjukhusgrisen med bild
av Kerstin Hedeby och text av Hilding Pawlo, Afiikaresan av skimttecknaren Gustav Bergstrom, Petter
och hans fyra getter av Einar Norelius och slutligen Buller pd bordet med bilder gjorda av Erik Prytz och
text av Ake Lofgren

BFolket i Bild nr 20 1951

»Ibid

¥ Tbid
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har satt spotlight pd det som &r viktigt och det som hant genom att han utelimnat farger

1 stora delar av miljon runt omkring och den pé sd sétt ‘tonar bort’.

Aven niir den forra boken, Historien om, skulle géras lyssnade han mycket pé sin da 2-
ariga dotters reaktioner, inte bara nér det géillde sjélva historien utan dven utférandet av
bilderna. Han provade sig fram. T ex s kom han pa under arbetets gang att fér de sméa
barnen sd blev det tydligare nir man med hjélp av olika farger framkallade olika
stimningar och kénsloldgen, och i stéllet for att rita ett elakt ansikte pa den elaka fisken

sé fick den 1 stillet bli illande rod osv.>!

5:2 analys

Historien gér ut pa att ndgon har varit framme och satt sina spér 1 ett hus. Det borjar
med en vat (kiss-) flack i1 hallen och dérifran far vi folja en rod garntrad genom husets
rum. Fran hallen alltsé, och genom vardagsrummet ddr mormors stickbord har valt
omkull och dér trdden fortséitter under ett runt litet bord (dér lampligt nog en Folket 1
Bild- tidning ligger brevid en blomvas och en ihopslagen anonym bok) och vidare
genom koket dér de tvd middagsfiskarna blivit uppétna och mjélkkannan blivit
omkullstjalpt samt urdrucken. Ulltrdden fortsétter sedan upp for trappan och hér hittar vi
en guldfisk som ligger och sprattlar utanfor akvariet. Genom sovrummet -dir en
blomkruka ligger omkullvilt- och upp for trappan till vinden f6ljer vi trdden, och hir
-inne 1 ett gammalt skdp- hittar vi ndgon nér vi kikar in genom nyckelhélet. Ur en
gammal sprucken bla vas trillar forst det rdda garnnystanet ut och dérefter kommer ”den

lilla kissemissen Nisse”!

Boken innehéller 13 uppslag, eller 26 sidor och bilderna visar alltsd interidrer fran de
olika rummen. Inte pd ndgon bild syns ndgon ménniska till. Ja, den enda levande varelse
som aterges pa bild -med undantag av bilden pa akvariefiskarna pé sidan 13- dr katten
Nisse, som ju dyker upp forst pé sista sidan (sidan 26). Det &r ldsaren, i form av vi, som
letar efter ndgon 1 detta typiska hem, som innehéller allt ett hem bor innehalla och ger
ett lite stelt och tillréttalagt intryck, och vi syns inte pa bild. Denna néstan totala
avsaknad av liv forstarker kdnslan av att man genom hela boken véntar pa nagot

(négon).

Alla illustrationer -med endast ett undantag- dr utférda sa att de tiacker hela uppslag, och

! Ibid
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den tryckta texten dr lagd direkt i bilden. Allt detta sammantaget medfor att man
visserligen kdnner sig som en dskadare, men man dr pa nagot sitt anda med i historien,
som ldsare dr man inbjuden i huset och man vandrar tillsammans med berittaren genom

de forovrigt pa folk tomma rummen.

Bilderna dr alltsa interiorer, realistiskt utforda i en delvis sparsmakad fargskala i gratt
och brunt, men med manga detaljer 1 starka farger som ar oblandade och klara. Det
uppstér alltsé ett spel mellan 4 ena sidan det ofdrgade, ‘kvarlamnade’ och a andra sidan
det det starkt fargade och framhévda. Alla detaljer dr dock inte farglagda utan endast
markerade med en svart konturlinje som ndstan genomgaende avgrénsar objekt och
olika fargfélt ifran varandra medans t ex ulltraden ju i sig sjdlv ar som en linje som

dansande slingrar sig fram genom bilderna och inte behdver den konturen.

bild 7, 8 och 9

5:3 mottagande

Nér Historien om ndgon kom 1951 fick den genomgédende god kritik. Man lyfter fram
den spidnnande detektivhistorien® och dven den “’prydliga” och hemtrevliga miljon® den
utspelar sig i. Man uttrycker glddje dver att det &ntligen kommer ut en inhemsk bok av
god kvalitet.* Folket 1 Bild hade dret dessforinnan bojat ge ut importerade och
omarbetade amerikanska sagor som t ex De tre smd bjornarna och Alice och den vita
kaninen eller Jultomtens leksaksfabrik av Walt Disney 1 den sa kallade Gyllene serien.
Man beholl originalillustrationerna men bytte ut den engelska texten mot en svensk.
(Om man tittar 1 SSB’s arskatalog sa kan man for 6vrigt se att det till mestadels var
Pelle Svanslos skapare Gosta Knutsson som stod for de svenska texterna.””) Man kunde
pa detta sétt halla priserna nere, men bockerna ansags underméliga med ofta délig text
och bild.*

Men i Aftonbladet beklagar signaturen L.H, som férmodligen stir for Lennart Hellsing,

det daliga resultatet av Folket i Bilds tdvling, ddr han anser att den enda goda boken

2Margareta Sjogren: ABC-bok i glada firger, den roligaste boken i jul, Expressen 14/12 1951 och Margit
Jones: Sagor i ord och bild, Morgontidningen 13/12 1951

3Kerstin Hernmarck: De bista bilderbéckerna, Svenska Dagbladet 20/12 1951

¥sinaturen V.Hgr,Uppsala Nya Tidning 8/12 1951

3Stockholms Stadsbiblioteks drskatalog 1950, 1951 och 1952

*Lennart Hellsing, Aftonbladet 13/12 1951
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tavlingen frambringade var fOrstaprisets Historien om ndagon. 1 samma artikel skriver
han ocksa att den vinnande boken dnda hade kommit ut, Folket i Bild forutan, da exakt
samma idé hade silts till ett annat forlag redan fore pristdvlingen, med en annan
forfattare och en annan illustrator i klass med Egon Moller-Nielsen.”” Jag har tyvérr inte

lyckats komma fram till vad L.H menar med detta.

Ake Lofgren skriver en vecka senare en artikel i Aftontidningen om den Gyllene serien
med anledning av att Lennart Hellsing hade angripit serien hért i sin recension 1
Aftonbladet. Hellsing menade dér att stortfloden av billiga importerade Folket i Bild-
bocker drénker alla andra initiativ p4 omradet och att det praktiskt taget rader stopp for
svenska barnbocker. Ake Lofgren svarar att det 14ga priset i alla fall medfor att i stort
sett alla kan kopa bocker, och menar att det trots allt r bittre med halvdana bocker dn
inga bocker alls. Men han instdimmer i stort 1 Hellsings kritik av Folket i Bilds satsning
pa den Gyllene serien och skriver sjélv apropd tavlingen som han tillsammans med
Egon Moller-Nielsen vann forsta pris 1, att den ”...foref6ll som ett enstaka energiryck

som inte gav nagot sirskilt fint resultat.”**

SvD tyckte signaturen Pandora, att "Tufsen (Moller-Nielsens dotter) inspirerat pappan i

en "charmfull naivt- realistisk stil". *

6 KANALJEN | SERALJEN

1956 gjorde Lennart Hellsing en bok: Kanaljen i seraljen, dir han bad en rad (14) kénda
konstnérer att bidra med illustrationer. Ddr medverkade konstnérer som Stig Lindberg,
Sven Erixson, Stellan Morner, Olle Olsson, Karl Axel Pehrsson och dven Egon Moller-
Nielsen. Den boken fick delvis hérd kritik i tidningarna da den anségs ha blivit alldeles
for dyr. Den kostade 12,75 kr och Lennart Hellsing svarade med en fraga; ”-Varfor ska
allt som roar barn vara si billigt?””* Men manga var dven positiva till boken och den
hoga ambitionen nér det géller bilderna. Man menar att den ger ett tillfélle att bekanta
sig med dessa konstnérer som tillhor de bésta i landet*' ,och t ex Margareta Sjogren

papekade 1 Svenska dagbladet att det hér var de svenska konstnirernas svar pa ”den

3Ibid

38 Ake Lofgren, Aftontidningen 20/12 1951

¥Pandora: Egon Moller-Nielsen vann barnbokstévling, Svenska Dagbladet 13/4 1951

“Stefan Mihlqvist: Den traditionsmedvetne modernisten, Om Lennart Hellsing som barnbokskritiker,
Forst och sist Lennart Hellsing, Stockholm 1989, sid 56

4 Hans Eklund: KANALJEN I SERALIJEN, eller endast det bista &r gott nog, Aftonbladet 25/10 1956

16



USA-importerade seriemissigt framstéllda bilderboken” och att ”boken visst inte har
nagra hogre pedagogiska fortjanster, men istéllet lir ut nadgot oéndligt vésentligt om den

skapande fantasins obegrinsade mojligheter att springa en sndvt inmutad vérld”*,

Egon Méller-Nielsens bidrag till den boken é&r en illustration till versen om Pashan i
Bender som siager ”-Varthdn man sig vénder vart man &n ser dr allt upp och ner!” 1
bilden leker han med mojligheten att i en uppochnervind bild se en ny bild. P4 den ena
sidan av uppslaget ser vi pashan som stér pa hénder och tittar pa motstdende sida som
visar ett slags Taj Mahal uppochner som blir till en kvinna ddr dammen framfor
byggnaden dr huvud och tvé svanar och en bét bildar 6gon, nésa, mun och sa vidare.
Den hir uppochner- principen var nagonting som Egon Moller-Nielsen utvecklat redan

tidigare i en bok, Landet tvirtom, men den boken kom aldrig i tryck.*

bild 10

7 LEKSKULPTURER
7:1 Egon Moller-Nielsens lekskulpturer

Egon Moéller-Nielsen hann gora tre olika lekskulpturer mellan aren 1949 och 1951, som
alla producerades i flera exemplar och placerades pa olika platser i Stockholm och dven
1 Malmo och 1 Goteborg. Han hade dven en idé om en mobil lekskulptur i form av en
karuselliknande snurrgunga som han arbetade fram 1952. Det var en idé som aldrig
skulle bli forverkligad, men den ingick senare i tavlingsforslaget till Den okdnde

politiske fangen som Moller-Nielsen och Ralph Erskine utforde.

Frén 1955 ér Djurriksdag, eller Domarring som den ocksa kallats, en skulpturgrupp
bestdende av fem sma djur (en uggla, en mus, en bock, en papegoja och en sil), alla ca
35 cm hoga och placerade i1 en ring . I Rdlambshovsparken star en version av granit, i

Satra och Farsta finns bronskopior.

bild 11

7:2 Tufsen

42 Margareta Sjogren: Tretton om en bok, Svenska Dagbladet 1/12 1956
“Mona Moller-Nielsen, Egon Méller-Nielsen, en konstniir och lekare, Stockholms Universitet 1969
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1949 blev den forsta av Egon Moller-Nielsens lekskulpturer, eller lekmaskiner som han
géirna kallade dem, fardig och utplacerad i Humlegarden. Det var en Tufsen, uppkallad
efter Moller-Nielsens egen dotter. Stockholms stad hade bestillt den 1 tre exemplar, och

de dvriga tva placerades 1 andra lekplatser 1 Stockholm.*

bild 12, 13

Skulpturerna dr utforda i1 stengot, en slags konststen som bestar av cement uppblandad
med pulveriserad marmor. Marmoren gor att ytan blir glatt och glansig istéllet for den
rda, eller strdva yta som cement annars har. Och det &r ju bra da skulpturen inbjuder till
att ala runt 1 och rutscha utfor. Den viger ndrmare 7 ton och ar 2 meter hog och dr
gjuten i ett enda stycke. Den perfekt sldta ytan framhdver mjukheten i den organiskt
runda och kurviga liksom framvédxande formen och man fér i tankarna skelettben av
véldiga urtidsdjur, eller av havet slipade snackor. Dér finns héligheter och utbuktningar
och framforallt ger skulpturen ett mjukt och inbjudande intryck. Tankarna leder l4tt till
Henry Moores liggande gestalter med sina tunga, rundade former. Aven om det i de
skulpturerna &r fraga om minniskogestalter som &r uthuggna direkt ur den naturliga
stenen, s& pdminns man i tyngden och de mjukt rundade hligheterna. Egon Moller-
Nielsen sédger sjilv i samband med invigningen av lekskulpturen att hans intention var
att gora skulpturen moderlig, ”’som en hona” och det var viktigt att den inte skulle inge

ndgot barn angest, utan istéllet skapa fortroende for deras egna prestationer.*

Men man kommer ocksé att tinka p& den danske konstniren Eiler Billes skulpturer fran
mitten av 30-talet. Eiler Bille hade ju tillsammans med Richard Mortensen och Vilhelm
Bjerke Petersen initierat konstnirsgruppen Linien, som hade en forsta utstdllning 1934 i
Koépenhamn. Bille var frn borjan skulptor. Han gjorde sina abstrakta skulpturer under
aren runt 1933 och visade nagra av dem pd den hir utstdllningen. Men det blev bara ett

fatal skulpturer for Eiler Bille, han skulle snart gd 6ver helt och hillet till maleriet.*

“Ibid
“QOsignerad artikel i Dagens Nyheter, 9/7 1949
“Henning Jorgensen och Villads Villadsen, Ny dansk kunsthistorie band 8, Képenhamn 1995, sid 32
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Efter en rundfragning, i april 1998, bland barn och vuxna i parkleken Humlan som
huserar strax intill skulpturen framkommer snart att skulpturen Tufsen fortfarande &r
mycket populér och lockar till lek. Humlan har funnits hir sedan 30-talet och var en av
de forsta parklekarna i Stockholm. Nir skulpturen placerades hér i slutet av 40-talet sa
var det just med tanke pd att barnen samlades hér vid parkleken. Enligt personalen, av
vilka vissa arbetat hdr 1 6ver tjugo ar, har skulpturen alltid haft stor dragningskraft hos

bade barn och vuxna.”

Tyvérr har tiden satt sina tydliga spir och marmorpudret har nétts bort pd ytan medan
de grovre stenarna sitter kvar, vilket medfor att skulpturens tidigare glatta yta har har
blivit strdv och skrovlig pd de mest utsatta stéllena. Den har dven spruckit pa nagra

stdllen och ithopfogats igen pé ett sdtt som gor att den ser sliten ut.

Som medhjélpare vid uppforandet av skulpturen fanns skulptdren Sven-Erik Fryklund
och han skulle dven fortsittningsvis komma att hjélpa till med utférandet av Moller-

Nielsens lekmaskiner.

“'Enligt samtal med personal vid Humlans parklek 14/4 1998
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7:3 Agget

Foljande ar, 1950, bestillde stadstradgardsméstaren Holger Blom, for Stockholms stads
rikning, nista skulptur. Det var Agget som niir kopiorna blev klara redan till sommaren
samma 4r, bl a placerades i Hokaridngen och i1 Tessinparken men dven i Malmo och 1
Goteborg. Agget viger ca 20 ton, och #r 3,2 meter hdg och gjord av samma material

som Tufsen.

Pé avstand fir man intryck av att den véxer upp likt en gigantisk réksvamp ur jorden
eller kanske att det dr en utomjordisk rymdfarkost som landat mitt i den réitlinjiga,
landningsplatslika och, sérskilt vintertid, lite 6dsliga Tessinparken. Nar man nirmar sig
ser man att den Oppnar sig pé ena sidan och att innanmétet bestar av héligheter och
géngar dven 1 denna skulptur. Sjélva ‘dggskalet’ dr nu inte tunt och briackligt som pi ett
honsdgg, utan kraftigt och tungt. Skulpturen bestar av flera stycken som gjutits var och
ett fOr sig, 1 olika farger, och dérefter fogats ihop till en helhet. Delarnas olika farger
bildar pa utsidan av Agget ett geometriskt monster medan insidans gangar behallts

ofdrgade.

Bild 15 16
7:4 Spiral

Redan dret dérpa, 1951, blev Sndckan, eller Spiral, fardig och den placerades 1
Junotippan 1 Gamla stan och 1 Gustav Adolfsparken. Idén till den skulpturen hade
kommit till samtidigt som den f6rra skulpturen, men den hér var billigare 1 bdde under-
hall och utforande 4dn de bada tidigare skulpturerna. Det &r en spiral-rutchkana som gots
1 samma material som de béda tidigare skulpturerna. Kanske hade man for brattom vid
planeringen eller tillverkningen sé att skulpturen inte blev lika hallbar som de tidigare,
for tyvérr finns ingen av dessa tva exemplar kvar, vilket medfor att man endast kan fa

en uppfattning om hur de sdg ut genom bilder.
Bild 17
7:5 mottagande

Niér den forsta skulpturen kommit pé plats, Tufsen i Humlegérden, i borjan av juli 1949

sa togs detta upp i de flesta av Stockholms tidningar. Mottagandet var mycket positivt. I
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SvD kan man den 9/7 ldsa att "Egon Moller-Nielsens fantasifulla skulptur utford i vit
slipad cement gjorde succé hos alla barnen pé vernissagen. Att den dekorativa abstrak-
tionen ocksa méste vicka uppméirksamhet hos esteterna ér ofrankomligt" 1 en osignerad
artikel. *

I DN, ocksa den 9/7, skriver man:

...det abstrakta konstverket i polerad stengét som stér
pa grisplanen i en sandbassing, sa inbjudande mjuk
att de flesta ungar strax tagit av sig skorna for att
kunna kléattra battre. Kompositionen paminner nagot
om profeten Jonas valfisk, med ihalig buk, snabel och
piskande stjart, men skall framforallt ses i forbindelse
med barn i lek och rorelse. ¥

Aven i Morgontidningen omnimndes kort den nya skulpturen den 9/7. Ja, faktiskt sé ir
det néstan uteslutande i osignerade sma nyhetsartiklar som man tar upp lekskulpturen.
Kanske visste helt enkelt inte tidens konstskribenter hur de skulle tolka denna markliga
tingest. Dels da for att det var just en lekskulptur, ndgot som ju var nagot helt nytt, men
kanske dven for dess, trots allt, abstrakta och modernistiska form som 1949 dnnu inte

hade fatt sitt genombrott i den offentliga skulpturen i Sverige.

1963, 4 ar efter att Egon Moller-Nielsen gatt bort, arrangerade man en minnesut-
stillning pa Konstakademien i Stockholm. Med anledning av den skrev Clas Brunius en
artikel i Expressen ddr han menade att det rader en konflikt i Moéller-Nielsens konst, en
konflikt mellan volym och arabesk. Men att den konflikten fér sin 16sning i lekskulp-
turen dér ”dekoren &r barnen sjélva, de ar arabesken som stindigt forédndras och slingrar

runt den fasta formen”.* I DN var Torsten Bergmark inne pa samma linje:

Det var nédr han vénde sig till barnen som hans konst
forlostes och fick sin mening. Hér kom hans genialitet i
dagen. Hans teckningskonst och hans fantasi fann sin
ritta plats i barnboken. Hans skulpturala och sociala
tinkande méttes i lekskulpturerna.”'

“Lekskulptur i Humlegérden, Svenska Dagbladet 9/7 1949

“Dagens Nyheter 9/7 1949

*Clas Brunius: Med barnen som konstens soldater..., Expressen 10/10 1963
SITorsten Bergmark: En rundhint skulptor, Dagens Nyheter 15/10 1963
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7:6 efterfoljare

Egon Moller-Nielsens skulpturer, gjorda for att anvéindas av barn, var borjan pa nigot
som hdr 1 Sverige skulle fa en rikhaltig fortsittning, framforallt pa 60 och 70-talen. Men
medan Moller-Nielsen 1 stort sitt holl fast vid sitt formsprak och gjorde lekskulpturerna,
i synnerhet de tva forsta, i samma anda som sina ovriga skulpturer s kan man hos
manga andra konstnérer se en tendens att, kanske, anpassa sig mer efter barnen pa sa
sétt att de anvédnder sig av ‘forbarnsligade’ former girna himtade frén sagornas virld,
och ibland starka, lysande farger. Pye Engstrom &r en konstnir som &nda sedan 60-talet
har gjort ménga lekskulpturer i samma karaktéristiskt rundade lite bulliga, men sam-
tidigt kraftfulla stil. Hon har bl a arbetat med skulptur f6r synskadade och vid Ekeskolan
i Orebro star hennes Tantsoffa frén 1971. Pye Engstrém arbetar liksom Egon Moller-

Nielsen gjorde gérna i sten och betong.

bild 18

En annan konstndr som arbetat mycket med skulpturer i miljoer dér barn vistas, och som
dven arbetat tillsammans med barn, dr Percy Andersson. Hans material ar framst tré, i
vilket han utfort en méngd fantasifulla skulpturer i varierande storlekar. Bl a har han
gjort skepp och édven lite mindre batar till olika daghem, bade for placering innomhus
och utomhus, vilka inbjuder till fantasier om t ex resor och sjordvarlekar, men dven
olika slags djur och fantasidjur som t ex Leonardos Drom som pa samma ging &r ett
bevingat djur och ett skepp, eller Kamelosont som jag jag mottes av nyligen nér jag kom
till min dotters fritids. Den lite drygt meterhdga kamelliknande traskulpturen dgs av
Sodertdlje kommun och vandrar runt pé olika skolor och forskolor i kommunen. Den
stannar pa samma stélle ndgra ménader for att sedan flyttas vidare, och kommer pa sa

sédtt minga barn till del.

bild 19 bild 20
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8 SLUTORD OCH JAMFORELSE

8:1 funktion eller form?

I sjdlva foreteelserna bilderbocker och lekskulpturer finns det ett gemensamt problem i
grunden, vilket 1 och fOr sig inte behdver vara ett problem 1 negativ bemaérkelse, utan
kan snarare ses som en forutsdttning. De bada konstformerna ér ju gransoverskridande
och det finns en ambivalens 1 om det ar konst eller funktion som efterstravas. For
bilderbockernas del en osdkerhet om det ar konst eller enbart illustrationer 1 den
bemirkelsen att de endast fungerar som en slags pedagogiska upprepningar av texten,

och nér det giller lekskulptur; ska det betraktas som konst eller leksak/klétterstillning?

Aven om béde lekskulpturerna och bockerna ér menade att anviindas av barn s4 #r det
sjalvklart svart att jamfora tva sa visensskilda foreteelser som skulpturer och bilder-
bocker, men om man dnda gor ett forsok sa tror jag 4nda att man kan hitta nadgra ganska
intressanta paralleller, som gar igen som en rod trad(!) i ménga av verken. Det dr ju
dnda samma upphovsman och han har faktiskt satt sin alldeles egna priagel pa det han

skapat.

8:2 lekskulptur och bilderbok; paralleller - skillnader och om att bli
kand som en lekskulptor

Apropd frigan om eventuella likheter, eller skillnader mellan bilderbockerna och
lekskulpturerna sdger Egon Moller-Nielsen 1 en tidningsintervju att skulpturerna har

andra syften @n barnbdckerna:

I bockerna underkastar sig konstnéren barnens
diktatur, begagnar han sig av barnet som medium.

I skulpturerna ger han uttryck for sitt eget formsprak
och barnen far bli ndgot som star mellan hans 'form-
méssiga predikan' och publiken™

"Publiken’ &r alltsé 1 det hér fallet inte barnen som anvénder lekskulpturen och leker 1
den utan han (konstnéren) vinder sig alltsd mer till de vuxna som tittar pd. Mona

Moller-Nielsen skriver ocksa i sin uppsats att ”...hans arbetsmetod var den att via

2 Folket i Bild nr 20, 1951
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barnet nd kontakt med publiken. Barnet dr en formedlare.”** Eventuellt kan man hir tyda
en slags ridsla for att falla i en félla och bli klassad endast som en konstnér som ‘bara’
skapar for barn. I en artikel 1 Svenska Dagbladet fran 1951 kommer Ulf Hard af

Segerstad ocksd fram till att:

Egon Moller-Nielsen ar som vi alla vet en konstnér
med allvarliga intentioner. Nér vi resonerade om lek-
skulpturen skakade han pa huvudet och forefoll lite

99 54

bekymrad Gver att bli kind som ”lekskulptor”.

Aven Kerstin Méller-Nielsen, Egon Méller-Nielsens sista hustru, séger i en intervju av
Madeleine Kats frén 1963 med anledning av minnesutstéllningen, att “&nd4 &r det synd

att lekskulpturerna har skymt s4 ménga andra viktiga sidor hos Egon™.*®

I'sitt forord 1 katalogen till minnesutstéllningen 1963 skriver Endre Nemes att Egon
Moller-Nielsen, efter att pa 40- och 50-talen till stor del arbetat med verk avsedda for
“innebruk”, efterhand borjade fundera pa hur han skulle na ut till en bredare publik.
Flertalet verk hade hamnat i enskilda hem , men Egon Méller-Nielsen ville na ut till fler
dn endast till de redan invigna, “en handfull konstiga och intelligenta dirar som tycker
om ett foremal som kallas skulptur”. Det var d& han kom pa lekskulpturerna som Nemes
liknar vid konstnérens trojanska héstar dir barnen som 4lar runt i dem &r de gomda
krigarna. Nemes skriver att listen lyckades, skulpturerna gjorde ju succé. "Men
samtidigt s& degraderades skulpturen till leksak” menar han och skriver vidare att hur
mycket Egon Moller-Nielsen élskade, ville glddja barnen och nj6t av deras glddje s& var

det inte hans ambition att producera dessa skulpturer i odndlighet.*

8:3 barnet -inte bara betraktare

Négot som med tydlighet framtréder i bade bilderbockerna och lekskulpturerna ar en
onskan eller strdvan att fa barnet att delta, att vara aktivt. I den forsta boken, Historien
om, sker detta dels genom att den &r textlds och ldsaren ddrmed lockas att gora sin egen
‘text’, dra sina egna slutsatser av bilderna, vilket inte-ldskunniga barn naturligtvis alltid
g0r ndr de tittar 1 en bok pa egen hand vare sig den dr textlos eller inte. En textlos bok

manar 4nda pa ndgot sétt den vuxna ‘ldsaren’ att tillsammans med barnet skapa sin egen

3*Mona Méller-Nielsen, Egon Méller-Nielsen, en konstndir och lekare, Stockholm 1969

S*UIf Hard af Segerstad: Maskin att leka i, Svenska Dagbladet, 8/7 1951

>Madeleine Kats: Han gav barnen lekskulpturer, Expressen, 5/10 1963,

*Endre Nemes, forord i Egon Méller-Nielsen, red Tore Ahlsén, Conny Andersson, Kerstin Méller-
Nielsen, David Westman och Edvin Ohrstrom, Stockholm 1963
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text. Aven tricket med de urklippta sidorna medverkar till att lisaren dras in, och vidare,
1 bokens handling. De skapar en egen fantasiprocess 1 hjdrnan och ’ldsaren’ tinker sig

sjdlv en egen fortsittning av handlingen.

I den andra boken, Historien om ndgon, har vi 1 stéllet for de urklippta 6ppningarna den
roda trdden som ‘drar’ handlingen framéit, men ocksd upprepningen i att pa varje
uppslag lata ett bevis pa att ‘ndgon’ varit framme (och stéllt till det) synas. Det
medverkar till att framkalla en rytm i boken som for handlingen framat och drar ldsaren

vidare in 1 den och fér den att gissa och dra sina egna slutsatser vid varje uppslag.

Niér det géller lekskulpturerna dr ju sjélva idén med dem att de ska befolkas av
klattrande och kldngande barn, och man kan ju sdga att de blir fullbordade, eller i alla
fall kommer till sin verkliga ritt forst nir s& sker. Aven hir blir alltsd barnen mycket
delaktiga, ja faktiskt en del av sjélva konstverket som pé sé sitt blir fordnderligt,

beroende pd vem eller vilka som befinner sig i och pa det och vad de gor.

8:4 om att lata sig omslutas

Egon Moller-Nielsen sédger ju sjdlv vid ett tillfdlle 1 samband med invigningen av
Tufsen att han ville gora den moderlig, ”...som en hona”,’” och det ér en tanke som man
kan se gér igen bdde i lekskulpturerna och bilderbdckerna. Att krypa in i och l4ta sig
omslutas av lekskulpturerna for, tycker jag, tankarna till fosterlivet, och dé i synnerhet 1
Agget dir viiggarna ir hela och det endast finns en ppning som man méste passera for
att ta sig in och ut. Men dven ndr Tufsens ‘armar’ breder ut sig runt en infinner sig en
kénsla av trygghet och virme. Och det hér dr ndgonting som dven gar igen 1 bockerna. I
Historien om har vi ju den lilla fisken som blir uppslukad av den stora, och inne i den
magen &r det ju inte alls otdckt utan bara trevligt (och nirande!). I den andra boken
Historien om ndgon kianner man kanske inte igen temat lika pdtagligt men pa bokens
sista sidor hittar vi danda den lilla katten inuti den spriackta vasen, som inte har sa lite

gemensamt, vad giller formen, med lekskulpturen Agget!

(bilder)
9 SAMMANFATTNING

37 Osignerad artikel i Dagens Nyheter 9/7 1949
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Konstnéren Egon Mdller-Nielsen gjorde mellan aren 1949 och 1951 dels de tva bilder-
bockerna Historien om och Historien om ndgon och dels lekskulpturerna Tufsen, Agget

och Spiral.

I Danmark, som Egon Méller-Nielsen kom ifran, hade bilderbokens stdllning sedan
borjan av 40-talet stirkts och man hade borjat diskutera dess pedagogiska och
konstnarliga mojligheter. En liknande utveckling skulle dven ske hédr i Sverige ndgra ar
senare. Egon Moller-Nielsens Historien om kom 1949 och den fick ett gott mottagande i
tidningarna dar man uppskattade det nyskapande greppet att uteldmna texten helt och
hallet for att istillet berdtta enbart med bilder. Den foljande boken Historien om nagon
kom 1951 och fick &nnu mer uppmérksamhet. Det kanske dels kan forklaras med att den
vann fOrsta priset i en stor tdvling som hade ordnats av tidskriften Folket I Bild och
KF’s bokforlag, och dels med att bilderbokens stillning hade hunnit beféstas ytterligare
under de ar som forflutit sedan den forsta boken. Att den var resultatet av ett samarbete
mellan Mbller-Nielsen och Ake Léfgren (text) som arbetade som litterir beddmare pa
KF’s forlag gjorde vil ocksa sitt till, liksom att Egon Moller-Nielsen hade hunnit {4 ett

storre erkdnnande, som konstnar.

1949 blev dven Tufsen fardig, den forsta i raden av de tre lekskulpturerna som, var och
en, gjordes i flera exemplar och placerades ut pa olika platser i Stockholm och @ven pa
andra hall i landet. Skulpturerna fick ett positivt mottagande i pressen dven om man
skrev ganska kortfattade sma notiser. Det kan dels forklaras med skulpturernas, for den
tiden, djérvt abstrakta formsprik och dels for att det var just en lekskulptur -ndgot man
aldrig tidigare sett. Den forsta lekskulpturen foljdes av ytterligare tva: Agget kom 1950
och Spiral 1951.

Det dr manga konstnérer som f6ljt i Egon Moller-Nielsens spar och gjort skulpturer i
olika varianter som barn kan leka i och pa. Man kan &ven se en koppling till
lekredskapen, som gungor och rutschkanor, som fran borjan av 80-talet, ofta med hjilp
av arkitekter, borjat ta form av exempelvis olika fantasidjur eller motorcyklar.

Aven bilderboken har utvecklats och Egon Méller-Nielsen har del i den utvecklingen,

dven om det kanske r lattare att se det innovativa och nyskapande 1 lekskulpturerna.
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Det framkommer i uppsatsen att medan Moller-Nielsens syfte med bockerna var att roa,
eller ge nagonting till barnen som skulle ’ldsa’ dem 1 forsta hand, sa fanns det delvis en
annan intention med lekskulpturerna. Samtidigt som de naturligtvis skulle anvindas av

barnen sa skulle de dven, pa ett smidigt sitt, introducera for dven en vuxen publik den

offentliga skulpturen.

Det finns ndgra essentiella tankar som dr gemensamma for, och genomsyrar, bade
bilderbockerna och lekskulpturerna. Det ér dels tanken om moderligheten, tryggheten;
Egon Moller-Nielsen uttryckte ju en onskan om att fa barnen att kidnna trygghet i sina
lekskulpturer, och det ’omslutande’ och moderliga temat &r nagot som aterfinns i bade
bilderbockerna och lekskulpturerna. Och det dr dels tanken eller 6nskan att f4 barnen
delaktiga, aktiva, ndgot som ju ocksd kommer till uttryck i bade lekskulpturerna och
bilderbdckerna. Och det dr ocksa ndgonting som rimmar bra med tidens pedagogiska

stromningar, exempelvis Frobels idéer som cirkulerade under 40- och 50-talen.
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